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Abstract 

Objective: The collage art is one of the branches of book layout in Islamic civilization entered 

Iran from the East and during the Timurid period; however, this research revealed that the history 

of the art of cutting dates back to the Seljuk period and the beginning of the sixth century AH. 

This art can be identified in the endowment pamphlets of the Yahya Hibatullah al_Husayni family 

to the library of the Razavi Holy Shrine. The purpose of  this research is to identify and analyze 

the oldest collage art used in the manuscripts and illuminations of the Quran in the Quran Museum 

of Quds Razavi Province, which is related to the Seljuk period. 

Methodology: The research is applied in terms of purpose conducted in a descriptive and 

analytical manner with purposeful sampling. Given the lack of access to the original sources, the 

data collection tool is library-based, and a checklist of manuscript information was prepared, then 

analyzed through tables, and finally, the findings were presented in the form of conceptual 

passages. 

Findings: It showed that all the manuscript elements of the Qurans, including their writing and 

illumination, were done by the Hibatullah al_Husayni family or under their supervision. By 

comparing the manuscript elements of these booklets, it was found that all the booklets were 

arranged in the same way; therefore, both booklets 4240 and 82 were written and illuminated in 

the same period. The findings showed that two patterns were used in the sectoral art papers: one 

protective in booklet 4240 and the second protective and decorative pattern in booklet 82. 

Conclusion: The findings obtained from the manuscript analysis of the collection of Quranic 

pamphlets revealed that the sectorial art used in these Qurans was created by the Hibatullah 

al_Husayni family at the Bayhaq calligraphy center in Khorasan, and that the artist or master 

responsible for the sectorial art worked in this calligraphy center. Another result of this research 

is the identification of the oldest sectorial art related to the Seljuk period, which was executed in 

a simple form or with geometric knotting designs. It was also discovered that geometric motifs 

https://orcid.org/0009-0002-7035-7374
mailto:sartoranj@gmail.com


 دوره سلجوقی  ازترین هنر قطاعی در موزه قرآن آستان قدس رضوی کهن                                                                         194

were not incorporated into the sectorial art patterns of the Timurid and Safavid periods. The 

patterns obtained indicated that sectorial art was also employed in other Qurans from the Seljuk 

period, and by identifying the sectorial art in Quranic manuscripts, the place of their creation can 

be determined. Finally, it was concluded that this art was frequently utilized during the Seljuk 

period, and the origin of this art can be attributed to that era. 
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 چکیده

قرآن آستان    هها و مصاحف خطی موجود در موز ترین هنر قطاعی به کار رفته در نسخه از انجام این پژوهش، شناسایی و تحلیل کهنهدف    هدف: 

 قدس رضوی است.

گیری هدفمند انجام گرفته است. با توجه به عدم  توصیفی و تحلیلی با نمونه  روش به  و  کاربردی  هدف نظر از این پژوهش،    روش پژوهش: 

ها  آن   هایشناسی دو سری جزوات که نمونهلیستی از اطلاعات نسخه ای است و چکدسترسی به اصل منابع، ابزار گردآوری اطلاعات کتابخانه
 قرآن است، تهیه شده و سپس اطلاعات از طریق جداول مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. هموجود در موز  82و  4240هبه شمار 

توسط خاندان هبه الله الحسینی یا  ها  آن   شناسی مصاحف از جمله کتابت و تذهیبنشان داد که تمام ارکان نسخه   های پژوهشیافته  ها: یافته

  بنابراین،اند؛  آرایی شدهشناسی این جزوات مشخص شد که تمام جزوات به یک شیوه کتاببا تطبیق ارکان نسخه  زیر نظر ایشان انجام گرفته است.
  ه نشان دادند که در اوراق هنر قطاعی دو الگو، یکی حفاظتی در جزو   ،هااند. یافتهدر یک دوره کتابت و تذهیب شده  82و    4240هر دو جزوه  

 به کار رفته است.  82 هو دوم الگوی حفاظتی و تزئینی در جزو  4240

که هنر قطاعی این آثار توسط خاندان هبه الله الحسینی انجام    شناسی مصاحف نشان داد ی به دست آمده از بررسی نسخههایافته گیری: نتیجه

از نتایج دیگر این  پرداخته است.  گرفته است و به نوعی هنرمند یا استادی که هنر قطاعی را انجام داده، در کانون کتابت ایشان به فعالیت می
به دورپژوهش شناخت کهن یا طرح   هترین هنر قطاعی مربوط  انجام گرفته است. های گرهسلجوقی است که به صورت ساده  بندی هندسی 

را  ها  آن  کار رفته است و از این طریق محل کتابت  دست آمده نشان داد که هنر قطاعی در مصاحف دیگری از دوره سلجوقی به  الگوهای به 
توان قدمت این هنر را مربوط به این دوره  مشخص شد که این هنر در دوره سلجوقی بروز فراوانی داشته و می ،توان شناسایی کرد. در نهایتمی

 معرفی کرد. 

 هنر قطاعی، هبه الله الحسینی، جزوة قرآنی، دوره سلجوقی، آستان قدس رضوی  کلیدواژه: 
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 مقدمه

است. قطاعی یکی از این هنرها   رفته کار  بههای خطی یی نسخهآراکتابدر تمدن اسلامی هنرهای مختلفی در  

با خوشنویسی، کاغذ تنگاتنگی داشته  های هنری، جلدسازی معرق، وصالی و مرمت کتاباست که  ارتباط  ها 

  وسیله چاقوی مخصوص   است. در این هنر به  1است. قطاعی از ریشه عربی قطع و بریدن گرفته شده و نوعی کولاژ

ای  ها یا کلمات و عبارات یا نقوش هندسی بریده و در صفحهشکل آرایههای نازک را به  )شفره(، کاغذ یا چرم

می می   دچسباندندیگر  ایجاد  هنری  تابلوی  یک  رضوی  و  قدس  آستان  کتابخانه  آثار خطی  بررسی  با  کردند. 

های معرق سوخت، معرق کاغذ و برخی  ها و تزئینات، جلدتوان هنر قطاعی را در مرقعات خوشنویسی، آرایهمی

های انجام گرفته، مشاهده کرد. در بین آثار قطاعی، هنرکاغذبری در بین اوراق آغازین یا انتهای برخی  مرمت

های هندسی برش داده و در بین دو برگی که دارای  . در این آثار برگی را به طرحقابل مشاهده استمصاحف  

ات از لابه لای  نشد تزئین، باعث میدادند. این برگه ضمن حفاظت تذهیب قرآتزئینات متقارن هستند، قرار می

 های کاغذ در شکلی دیگر قابل مشاهده باشد.برش

ء این هنر را به کشور چین  اآرایی در تمدن اسلامی، هنر قطاعی است. برخی منشیکی از فنون هنری کتاب

اند که از آن سرزمین به ایران وارد شده و رواج یافته  میلادی( نسبت داده 13 تا10و دوره خاندان سونگ )سده 

اند که از آن به چرم و کاغذ جلدهای  دوزی دانسته(. گروهی دیگر خاستگاه این هنر را ملیله 1379است )ذکاء،  

، ص.  1379اند )خلیلی و صفوت،  دوره تیموری وارد شده و پس از آن خوشنویسان این شیوه را به کار بسته

صفحات    یقرار دادن رو  یرا برا  یف ی ظر  اریاست که حروف بس  یسانیمربوط به آثار خوشنو  شتریهنر ب  نیا(.  194

(. مایل هروی در باب هنر قطاعی بیان داشته که خطاط ابتدا ابیات یا بیتی  90، ص.  1368، 2)شیمل  دندیبریم

ها و  تا لبهکند  صفحه جدا می  کشد، سپس آن را با دقت کامل از زمینهای را بر روی کاغذ الوان میاز نوشته

ای دیگر که عموماً دارای لونی دیگر  . آنگاه این خط بریده شده را بر روی صفحهند ینب  یبی خطوط آس یهاگوشه

اند،  نخست که خط را از آن جدا کرده  ه صفح  ه(؛ گاهی زمین 710، ص.  1372چسبانند )مایل هروی،  بوده، می

  ه(. با وجود رواج قطاعی در حوز156، ص.  1366هم به مانند قطعه خطی هنری دیگری است )منشی قمی،  

ها نیز رواج داشته و هنرمندان با بریدن و قطعه کردن کاغذ در اشکال  خوشنویسی؛ اما در شکل، نقش و نگاره

 (. 255، ص.  1384نژاد، آفریدند )هاشمیگوناگون اشکال زیبایی می

های خطی نوعی از هنر کاغذبری است. ذکاء از »کاغذبری« در معرفی هنرمندان  هنر قطاعی در اوراق نسخه

این روش استفاده کرده و در سابقه آن بیان داشته است: صادقی کتابدار در تذکرة مجمع الخواص )تألیف اوایل  

 
1. Colligate 

2. Schimmel 
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نویسد، در اوایل به زرکشی اشتغال داشت؛ ولی چون صاحب  بیانی تبریزی می  ههجری قمری( دربار  11قرن  

ای است، پرداخت. در بین هنرمندان شناخته شده، شیخ عبدالله کاتب  ذوق بود به کاغذبری که شغل فریبنده

هروی نخستین هنرمند قطاعی در قرن نهم هجری قمری بود. پس از ایشان دوست محمد مصور قاطعی هروی  

توان به میر محمد باقر  از هنرمندان به نام بود. در قرن دهم هجری قمری این هنر رشد زیادی کرد؛ از جمله می

قاطع هروی، دوست محمد، میر محمد طاهر، علی قاطع بدخشی، میر قاسم مذهب، علی قاطع، بیانی تبریزی،  

های بعد هنرمندانی  توان اشاره کرد. در سدههروی می  کمال، ملا قاطعی هروی، محمد جعفر و یاری مذهب 

چون بنیاد تبریزی، علیرضا عباسی، میر داور کیا الحسینی، میرزا حبیب الله نظام افشار، علیقلی ماهر مغانی،  

میرزا محمدعلی سنگلاخ، میرزا محمد حسین یزدی و ملا محمد تقی صحاف اصفهانی از مهمترین هنرمندان  

 (.43-12ص.   ،1379داران آثار هنری است )ذکاء، ها و مجموعهفطاعی هستند که آثارشان زینت موزه

آثاری که میکهن قدس رضوی مشاهده کرد،  ترین  آستان  مرکزی  کتابخانه  آثار  در  را  توان هنر قطاعی 

مربوط به چندین قرآنی است که توسط خاندان هبه الحسینی در قرن ششم هجری قمری وقف حرم مطهر  

  ه پردازی آن در یک مجموعاند. نوع سبک کتابت و تزئینات به کار رفته در این جزوات، از نسخهرضوی شده

ها  آن  کار رفته در این جزوات، نوعی هنر کاغذبری است که برخی اوراق   خاندانی واحد اشاره دارد. هنر قطاعی به

ای ات متناظر هستند، حفاظت شوند و جلوهنای که دارای تزئیهای هندسی برش داده شده تا دو صفحهبا شکل

 خاص به تزئینات برگ زیر آن داده است.  

ها و مصاحف ترین هنرهای قطاعی به کار رفته در نسخههدف از انجام این پژوهش، معرفی یکی از کهن

-شناسی مصاحف دارای هنر قطاعی بررسی شده تا از این طریق ویژگیخطی است. در این پژوهش ارکان نسخه

تا از این    اند، مشخص شودآرایی این آثار در دوره سلجوقی پرداختههای کانون کتابت و هنرمندانی که به کتاب

 طریق به شناسایی هنر قطاعی در دیگر آثار که فاقد شناسنامه هستند پرداخت. 

 پژوهش پیشینه

( پیشینه نخست این هنر را مربوط 1368)  در باب هنر قطاعی انجام گرفته است. شیمل   ی هایدر گذشته پژوهش

آرایی در تمدن اسلامی« رواج  این  ( در کتاب »کتاب1372)  است. مایل هروی  به دربار تیموریان معرفی کرده

های ارزشمند مرقعات و قطعات خط این دوره یاد  هنر را مربوط به اواخر عهد تیموریان بیان داشته و از نمونه

( در کتاب »هنر کاغذبری در ایران« بیان داشته، پیدایش این هنر از سده نهم هجری  1379)  کرده است. ذکا 

ای از آن به  ها نه از کاغذبری و کاغذبران یاد شده و نه نمونهرود و پیش از این تاریخ در نوشتهقمری فراتر نمی

( قطاعی را از هنرهای ابداعی هنرمندان مکتب هرات در دوره تیموریان دانسته  1394)  ائیدست آمده است. مقتد
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های ارزشمند  ق.( رواج پیدا کرده است. با وجود پژوهش912-873)  که در اواخر عهد سلطان حسین میرزا بایقرا

در معرفی آثار قطاعی مشخص است که تا پیش از دوره تیموری اثری از هنر قطاعی پیدا نشده است. در این  

شود که در آن هنر قطاعی به  پژوهش برای اولین بار به معرفی مصاحف قرآنی از دوره سلجوقی پرداخته می

 صورت کاغذبری به کار رفته است.

 روش پژوهش

گیری هدفمند انجام گرفته است. روش  حاضر از نظر هدف کاربردی و به روش توصیفی و تحلیل با نمونهپژوهش  

کتابخانهجمع اطلاعات  است؛ آوری  و    را یز  ای  منابع  اصل  به  و    ل یتحل  و   ه یتجزامکان دسترسی  تجربی  فنی، 

های  این پژوهش با محوریت مشاهده غیرمستقیم نمودها و بررسی  بنابراین،آزمایشگاهی منابع وجود نداشت؛  

قرآنی موجود   ه(. در این پژوهش به صورت هدفمند دو جزو52، ص.  1390تاریخی انجام گرفته است )مهاجری،  

از طریق سیاهه  ها  آن  شناسی قرآن و نفایس آستان قدس رضوی شناسایی شده و سپس اطلاعات نسخه  ه در موز

  ، آمده، از طریق جداول مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. در نهایتدست    های بهبندی و یافتهوارسی طبقه

به شناسایی هنر قطاعی در  ها  آن  توان از طریقهای مفهومی ارائه شده که میدست آمده در قالب گزارهه  نتایج ب

 سلجوقی پرداخت. هدور

 های پژوهشیافته

توان در آن هنر قطاعی  قرآن و نفایس آستان قدس رضوی دو جزوه قرآنی به نمایش درآمده است که می  ه در موز

از دور نفایس موز  هرا پیش  از مهمترین  اثر که  این دو  به شمار می  هتیموری مشاهده کرد.  روند توسط  قرآن 

اش »ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی بن هبه الله  »عماد الدین ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی« و نوه

اند. در القاب  قرآن آستان قدس رضوی به نمایش درآمده  هدر موز  82و    4240هایترتیب با شمارهالحسینی«، به  

در جامعه قابل تشخیص است. این دو نفر از عالمان و  ها  آن  آمده، جایگاه   1وقفنامه این دو جزوه که در جدول  

شیعی قرن ششم هجری قمری در خراسان بودند که در منابع فراوانی به منصب نقابت شیعیان    ه رجال برجست

منطق  ناحی  هدر  در  که  است  شده  اشاره  خراسان  و  کتابخانه  ه بیهق  و  گنجینه  دارای  بودهبیهق  بزرگ  اند  ای 

رساند که این  (. سبک کتابت، کاغذ، تزئینات و صحافی این دو مصحف می828-   826، ص.  1358پژوه،  )دانش

برجسته عالمان  توسط  و  کانون مدرسی  در  کتآثار  ویژگیای  از  دارای  ابت شده که جدا  کانون مدرسی،  های 

علما باعث    هحلق تزئینات فاخری هستند که نشان از تمکن مالی مناسب واقفان این آثار داشته است. کتابت در  

های خطی مدرسی در کتابت این مصاحف به کار برده  های ترجمه و تفسیر مصاحف و نسخهشده؛ برخی ویژگی

شود. ترسیم سه نقطه در زیر حرف سین برای تمایز با حرف شین، کشیدن یک نقطه در زیر حروف »د«، »ر«،  
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های به کار رفته در این  »ص« و »ط«، به ترتیب برای تمایز با حروف »ذ«، »ز«، »ض« و »ظ« است، از نمونه

 جزوات است.

 قرآن آستان قدس رضوی ه. مأخذ: موز82و  4240 هجزوات شمار ه. متن وقفنام 1ل جدو

وقف هذا الجزو من المصحف و هو الرابع عشر من الثلثین السید الأجل  
محمد   أبو  الحرمین  جمال  الإسلام  شمس  الدین  عماد  السعید  الزاهد 
المقدس   المشهد  علی  روح  الله  قدس  الحسینی  الله  هبه  بن  یحیی 
الرضوی علی ساکنه السلم وقفاً صحیحاً موبدا لا یباع و لا یوهب و لا  

رث الله الأرض و من علیها و هو خیر الوارثین تقبل الله  یورث ألی أن ی
و   ثلثین  و  خمس  سنه  الأول  ربیع  شهر  أواخر  فی  کتب  و  منه  ذلک 

 مائه.خمس

  المرتضی عمادالدوله و   الموید  الکبیر العالم جلالأ  السید  الامیر  وقفه
و الإ  جلال  الدین فی    ملک  المسلمین  سلام    ین العالمالطالبیه 

 القبه  الله علوه علیالحسینی ادام  یحیی  بن   محمد  بن  ابوالحسن علی
افضل   الامامیه  المقدسه   المشرفه ساکنها  علی  و الرضویه    السلام 

 لایخرج  لایملک و   یوهب و   لا  یباع و   دا لاؤبم  صحیحاً  التحیه وقفاً
 ءه تقبله الله منه.قرالللها   لایحمل منها و 

 ، ابوالحسن علی بن محمد یحیی الحسینی82جزوه قرآنی  ، ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی4240جزوه قرآنی 

مشخص شد که واقفان دو سری جزوه قرآنی از پیشوایان شیعی    1با تطبیق متن وقفنامه ارائه شده در جدول  

یحیی با توجه به القابی چون »عالم الکبیر، عماد  اند. القاب این دو یادداشت نشان داد که علی بن محمد بن بوده

و ملک الطالبیه فی العالمین« از جایگاه اجتماعی بالاتری نسبت به    المسلمین   سلام و الإ  جلال الدوله و الدین،

السید الأجل الزاهد السعید عماد الدین شمس الإسلام برخوردار بوده که دارای القاب معنوی چون    4240واقف  

  هاست. این موضوع در هنر قطاعی دو سری جزوات نیز تأثیر خود را گذاشته و هنر قطاعی به کار رفته در جزو

 دارای نقوش هندسی فاخرتری بوده است.   4240به نسبت جزوه قرآنی   82

 4240شناسی جزوه قرآنی وقفی به شماره ثبت نسخه  

کاتب، مُذهب و واقف این مصحف »عماد الدین ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی« یکی از عالمان و رجال  

ق وقف حرم مطهر  535برجسته شیعه در قرن پنجم و ششم هجری قمری و ساکن بیهق بوده است که در سال  

ای از سادات زیدی مهاجر از  دهد که وی از سادات زُباره است که شاخه. نسب او نشان می1رضوی شده است 

طبرستان به نیشابور بودند که به تشیع امامی گرویده و پس از آن نقابت را در نیشابور به سادات حسنی واگذار  

السلام  العابدین علیهاند. نسب ایشان به امام زینپنجم هجری قمری به نواحی بیهق آمده  ه اند و در اوایل سدکرده

(.  63، ص.  1403نیا،  )کریمی  2آمده است ها  آن  روند که در ناماز سادات حسینی به شمار می   بنابراین،رسیده؛  

 

بیان شده کاتب مصحف به نیت وقف به حرم مطهر رضوی کتابت و تذهیب مصحف را انجام   12399  ه شمار  هدر دو لوح مذهب ابتدای جزو  - 1
ق در اوراق  535شود که فرد دیگری کار او را با زدن تاریخ  سال بعد از عمر کاتب است، مشخص می  3داده است. با توجه به تاریخ وقف که  

 ابتدایی مصحف به سرانجام رسانده است. 
ها  ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی« و همچنین فرزندانش که تا سال( اعتقاد دارد با توجه به جایگاه اجتماعی بالای »1403)  نیاکریمی  - 2

البیان برانگیز بیهقی از این خاندان و احترام عالمانی چون طبرسی صاحب تفسیر مجمع اند و توصیفات رشکمسند نقابت منطقه را بر عهده داشته 
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بیهقی در ذکر مناقب او به نقل از عبدالغافر فارسی آورده است: »و کان صاحب القرآن، صدر أبناء الزمان« )بیهقی،  

موزه قرآن    4240دهد که واقف جزوات قرآنی وقفی به شماره ثبت  (. این نکته نشان می521، ص.2، ج.  1385

در   کاتب  که  شده  باعث  موضوع  این  است.  بوده  مشهور  قرآن  کتابت  و  همنشین  به  رضوی  قدس  آستان 

موسوم به خلیل بن احمد انجام گرفته، در محل اختلاف قرائت، با رنگ مشکی قرائت    هگذاری که به شیواعراب

 منتخب و با رنگ قرمز قرائت ثانویه را برای قاریان مشخص کند.

تا    15.5سطری دارای اوراق به اندازه    5است. این مصحف  پاره  ای از قرآنی سیجزوه  4240  ه قرآن شمار

متنسانتی  19.9تا  19*  16 اندازه  و  در  سانتی  9تا    8.5*10.5تا    11متر  قرآن  این  برخی جزوات  است.  متر 

ارائه شده است.  ها  آن  شناسیمشخصات نسخه  2آستان قدس رضوی موجود هستند که در جدول    ه کتابخان

های کتابت گذشته  گونه که بیان شد این مصحف در یک کانون مدرسی کتابت شده است و کاتب ویژگیهمان

به خصوص در مصاحف به خط کوفی متحول را در کتابت خود آورده است، مانند ترسیم حرف »الف« اول به  

. همچنین در این  1آمده است   93  هو برخی کلمات جزو  4073قرآنی    هاین شیوه در جزو  « که نمونةشکل » 

«کتابت شده که در مصاحف به خط کوفی متحول در قرون سوم  مصحف حرف »الف« آخر چسبان به شکل » 

  ه، قرآن شمار  92  هق، قرآن ابن کثیر به شمار292پیش از    2و چهارم هجری قمری مانند قرآن به کتابت خیقانی 

 آستان قدس قابل مشاهده است. 3248 هو قرآن به کتابت علی بن محمد بن وراق به شماره جزو 54

و دیگر جزوات به کتابت ابومحمد به خط نسخ کهن است که همچون مصاحف قرن    4240جزوه قرآنی  

شود، دور حروف کلمات نسبت به سطح بسیار زیاد است که  ششم هجری قمری حروف ثلث در آن مشاهده می

(. همین امر باعث شده در فهرست کتابخانه برخی جزوات  1)شکل    در کتابت دوره سلجوقی مرسوم بوده است 

به خط ثلث معرفی شوند. خط این مصحف سبکی تحریری دارد که کاتب به    4345مانند جزوه قرآنی شماره  

که در جایی حرف »الف« را بلندتر از »لام« و در  ها را به کار برده است؛ به طوریصورت تفننی انواع هنرنمایی

آن را در حدود اندازه ارتفاع حرف »الف«   جایی دیگر برعکس آن عمل کرده است یا در زمان کتابت حرف »د«

های اندک در بالای  کتابت کرده است. در این جزوه بیشتر حروف »الف« اول بدون ترویس هستند؛ اما ترویس

اندازه  شود. در حرف »ن« در جایی ابتدا را بلندتر از انتها و در مکانی دیگر همهای »الف« دیده میبرخی حرف

 

توان به احتمال قریب به یقین گفت، مزار امامزاده یحیی سبزوار، مدفن این سیّد والامقام، عالم و زاهد، از نسل امام  می  بنابراین،از این خاندان؛  
 حسین علیه السلام است.

،  100  ، ص.1397بنگرید به )قوچانی،  فام دور مضجع مطهر امام رضا)ع( است.  های زرینکاشیبرخی  با خط    هکتابت قابل مقایس هاین شیو  - 1
 (.126و  121، 109

 1927-161-1موزه هاروارد به شماره:  - 2
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ای به شیوه ثلث دنباله این حرف را آورده و در جایی دیگر  کتابت کرده است. در حرف »م« آخر چسبان در کلمه

های متن نشان  آن را به پایین کتابت کرده است، این تنوع در کنار تصحیح ه نسخ اما با ارتفاع کم دنبال هبه شیو

 کتابت شده است. دهد که مصحف در یک کانون مدرسی و توسط یک عالم دینی  می

 شناسی جزوات ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی. مأخذ: نگارنده . مشخصات نسخه2جدول

ف
دی

ر
 

 تعداد برگ  وضعیت جزوه  جزء مصحف  جزوه  ثبت هشمار

 33 ناقص الطرفین  3 216 1

 38 ناقص الاول  6 217 2

 49 ناقص الآخر  7 4345 3

 7 ناقص الآخر  9 12399 4

 6 ناقص الاول  10 12401 5

 40 ناقص الاول  12 12225 6

 32 ناقص الطرفین  13 218 7

 51 کامل  14 4240 8

 32 ناقص الطرفین  16 205 9

 33 ناقص الطرفین  17 4241 10

 48 ناقص الآخر  18 220 11

 35 ناقص الطرفین  19 12402 12

 34 ناقص الطرفین  20 199 13

 41 ناقص الطرفین  22 12224 14

 42 ناقص الاول  25 214 15

 22 ناقص الطرفین  26 12404 16

 16 ناقص الطرفین  28 12405 17

 
 پ( 38)برگ  4345  نمونه خط جزوه قرآنی  .  1ل شک

نشین اثرش آشکار است. رعایت جلوت و خلوت،  در خط پرتحرک اما دل  4240نویسی کاتب جزوه  زیبایی

»ف«، »و« و جایگذاری مناسب اعراب، در قرائت قرآن کمک کرده  باز بودن متن و باز بود چشم حروف »م«،  

ها به خط ثلث جلی و  است. کتابت لفظ جلاله »الله«، آیات آغازین دو صفحه ابتدای جزوه و بسمله ابتدای سوره

ها حکایت دارد.  به رنگ زر کتابت شده و با رنگ شنگرف تحریر شده است که از تسلط کاتب به انواع هنرنمایی

نویسی کاتب شیب خط مسطر و کلمه انتهای خط کرسی است که بالاتر از سطر کتابت شده که  از دیگر زیبایی

شود. تمشیر در انتهای برخی حروف به شکل یک نیم دایره است که کیفیت خاصی  بیشتر در مرقعات دیده می

 قابل مشاهده است.  2به زیبایی کتابت داده است که در شکل 
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 پ( 14)برگ  4345نمونه خط جزوه قرآنی   . 2ل شک

موزه قرآن عبارت است از چهار لوح مذهب دارای نشان شجری که در    4240های قرآن جزوه شماره  آرایه

سوره بقره    286و    258دو لوح مذهب اول به خط ثلث بسم الله الرحمن الرحیم و به خط کوفی آیات    همیان

نقوش   هدار در میانکتابت شده است. در دو لوح بعدی ابتدای آیات جزوه قرآنی به خط ثلث و به رنگ زر تحریر

ها دارای  اند. سر سورهسر سوره کتابت شده  هگانه در ذیل کتیبموشی مزین به خطوط هاشور و نقاط سهدندانه

های لاجوردی و زر تقسیم شده و نام سوره و تعداد آیات به  کتیبه متصل به نشان که به سه قسمت با زمینه

نشان هر سرسوره عبارت )مکیه یا مدنیه( آمده است. نشان پایان    هخط ثلث یا کوفی کتابت شده است. در میان

رمز رنگ تزیین شده و بر اساس نظام عدّ الآی بصری انجام گرفته است.  آیات به شکل گل شش پر که با نقاط ق 

تایی آیات  نشان خمس به شکل قندیل و نشان عشر به شکل شمسه که در آن به خط کوفی ابجد شمارگان ده

 بیان شده است.  

)سبع(،    گانه، هفتگانهبندی شصتتوان به نشان سجده، نشان تقسیمهای همراه متن قرآن میاز دیگر آرایه

بندی قرائت قرآن در صبح، ظهر، عصر، مغرب و عشاء اشاره  های تقسیمگانه و نشانگانه، چهاردهگانه، ششده

صدر و ذیل بوده و آیات پایانی در    ه پایانی دو لوح مذهب متناظر ترسیم شده که دارای کتیب  هکرد. در دو صفح

تایی همراه با  بندی شصتهای لوح شماره جزوه در تقسیممیان نقوش دندانه موشی کتابت شده است. در کتیبه

زر،    :های به کار رفته در تذهیب این جزوات عبارتند ازنام کاتب و واقف نسخه به خط ثلث آمده است. رنگ 

ای، سبز ماشی )زیتونی( و قرمز شنگرفی است. در اوراق برخی از جزوات هنر قطاعی  لاجوردی، سفید، سیاه، قهوه

ای است، به  در بین دو لوح متناظر ابتدایی قرار گرفته است. هنر قطاعی به کار رفته در این مصحف شامل برگه

  اند و با توجه به اینهای مصحف قرار گرفتهجهت حفاظت از تذهیب  لوح که به  هشکل لوح مذهب و نشان حاشی 

اند.  شدهق )تاریخ وقف( ساخته535از اوراق مصحف است در همان تاریخ کتابت پیش از سال  ها  آن  که جنس

ای از این هنر که در  قابل مشاهده است. نمونه  220و    4240،  4345،  12399  ههنر قطاعی در جزوات به شمار 

 ارائه شده است. 3انجام گرفته، در شکل  4240قرآنی شماره:  هجزو

 

 

 

 

  

 

   
 قرآن آستان قدس رضوی  ه. مأخذ: موز4240. هنر قطاعی، جزوه قرآنی  3شکل  
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 موزه قرآن آستان قدس رضوی  82شماره  به شناسی جزوه قرآنی نسخه

الحسن علی بن محمد بن یحیی الحسینی از بزرگترین علما و سادات خراسان در قرن ششم هجری قمری بوده  ابو

ق جلوی  554که با رهبری مردم توانست در سال  سبزوار و بیهق داشته است به طوری   هکه پیروان زیادی در ناحی

(. نقش ایشان در تجدید  133/  4، ص.  1363سبزوار و سقوط شهر را بگیرد )ابن خلدون،    ه پیشروی غزان به ناحی

)ع( با عبارت »جری تجدید    های زریم فام دور مضجع شریف حضرت امام رضا رضوی و در کاشیمطهر    بنای حرم 

الاسلام و  ریاسه الأمیر السید الصدر الکبیر، قوام المله و الدین، شرف الإاسلام صاحب صدر العالم، بدرهذه العماره، به

المسلمین، سید الأجل دستور خراسان ابی الحسن بن علی بن محمد بن یحیی بن هبه الله الحسینی« ثبت شده  

 (.351، ص. 1362است )اعتماد السلطنه، 

الحسن بیهقی )ابن فندق( از مشاهیر این عصر، در  جمله ابو  اند؛ از آثار فراوانی به ذکر جایگاه ابوالحسن پرداخته

شود و همچنین کتاب »معارج  مدرسه سپهسالار نگهداری می  ه ق کتاب »لباب الانساب« که در کتابخان558سال  

البلاغه« که نخستین شرح کامل بر نهج البلاغه پس از زندگانی سیدرضی است را به سید ابوالحسن علی بن  نهج

کتاب    ه (. در مقدم184/  21و    277/  18ق، ص.  1403محمد بن یحیی الحسینی اهدا کرده است )آقابزرگ تهران،  

أن اشرح  شود، آمده است »نگهداری می  2052  هآستان قدس رضوی به شمار   همعارج نهج البلاغه که در کتابخان

الصدر الاجلو  … البلاغه  نهج  کتاب الحسن علی بن محمّد بن یحیی بن  ابی… .خدمت بهذا الکتاب خزانة کتب 

کتاب معارج نهج البلاغه آن را در کتابخانه و حمایت مالی    هدهد نویسند. این موضوع نشان میالله الحسینی«هبه

  ، (؛ بنابراین 65، ص. 1394ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی الحسینی کتابت کرده است )خسروبیگی و خسروانی، 

ها زیر  ی بزرگی بوده که در آن علما به تدریس و کتابت نسخهبه آستان قدس رضوی دارای کتابخانه  82واقف جزوه  

بخشی از    82اند. جزوه قرآنی  پرداختند و امکانات لازم در تذهیب و تجلید نفیس این منابع را داشتهنظر ایشان می

اند، مورد بررسی قرار  جزواتی از این مصحف که در کتابخانه شناسایی شده  3پاره است که در جدول  مصحف سی

 گرفته است.

 شناسی جزوات ابوالحسن علی بن محمد یحیی الحسینی. مأخذ: نگارنده . مشخصات نسخه3ل جدو

ف
دی

ر
 

 تعداد برگ  وضعیت جزوه  جزء مصحف  ثبت جزوه  هشمار

 41 کامل  1 12223 1

 41 کامل  4 3994 2

 40 کامل  5 3995 3

 4 ناقص الآخر  8 12398 4

 22 ناقص الآخر  9 12400 5

 40 کامل  10 3996 6

 42 کامل  13 3997 7

 43 کامل  16 3998 8

 42 کامل  25 4454 9

 43 کامل  27 82 10
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شود، نامشخص است؛ اما  قرآنی آستان قدس رضوی نگهداری می هکه در موز  82  ه کاتب جزوه قرآنی شمار

الله الحسینی در قرن ششم هجری قمری وقف حرم مطهر  علی بن محمّد بن یحیی بن هبه  توسط ابوالحسن

است و تمام مشخصات    4240سطری دارای سبک کتابت مشابه جزوه قرآنی    6رضوی شده است. این قرآن  

شود؛ اگر نتوان اثبات کرد که کاتب، مذهب و صحاف این دو سری  می  مربوط به آن جزوات در این مصحف دیده 

مهمترین تفاوت دو مصحف در عدم    اند.نفر است؛ اما قطعا در یک کارگاه هنری کتابت شدهجزوات قرآن یک 

  82  ه شمار  هکتابت آیات ابتدایی جزوه، لفظ »الله« و عبارت بسم الله الرحمن الرحیم به رنگ زر محرر در جزو

تر از  ظریف  82  هشمار  هاست. تفاوت تعداد سطر باعث شده که با وجود سطح یکسان متن کتابت دانگ قلم جزو

 ای از کتابت دو مصحف مورد تطبیق قرار گرفته است. نمونه  4باشد. در جدول  4240جزوه 

 خط جزوات ابو محمد یحیی و ابوالحسن علی بن محمد. مأخذ: نگارنده  ه. مقایس4ل جدو

  
. وقف: ابو محمد  82، سوره یوسف آیه 205جزوه قرآنی 

 یحیی بن هبه الله الحسینی

ابوالحسن علی . وقف: 82، سوره یوسف آیه  3997جزوه قرآنی 

 بن محمد یحیی الحسینی

مشخص است؛ جدا از سبک یکسان کتابت در تزئینات مصحف نیز الگوهای    4گونه که در جدول  همان

رفته در جزوات ابو محمد در جزوات وقفی ابوالحسن    های به کار یکسان فراوانی وجود دارد. بخش اعظمی از آرایه

های  علی بن محمد به کار رفته است. دو لوح مذهب در ابتدا و سپس دو لوح برای آیات جزوه به همراه نشان

پاره، سبع، نیم سبع و غیره در دو  های شصتبندیخمس، عشر، پایان آیات، سجده، زمان قرائت روزانه، تقسیم

  5سری جزوات با الگوی مشترک ترسیم شده است. الگوهای طراحی یکسان در سری جزوات از طریق جدول  

 ارائه شده است. 
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 تزئینات جزوات ابو محمد یحیی و ابوالحسن علی بن محمد. مأخذ: نگارنده  ه. مقایس5ل جدو

عنوان  

 تزئینات 

 جزوات قرآنی وقفی 
 ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی

 جزوات قرآنی وقفی  
 ابوالحسن علی بن محمد یحیی الحسینی

لوح  
مذهب  
ابتدای  
 جزوه

  
 سر سوره 
)سوره  
   مریم(
نشان 
فواصل  

   آیات 

های  نشان
متصل به  
لوح ابتدای  

 جزوه

  

نشان 
 خمس 

  

 نشان عشر

  

دهد که سبک و اجرای تزئینات در دو سری جزوات یکسان  نشان می 5دست آمده، در جدول  اطلاعات به

های فراوانی  اوراق و جنس جلد شباهتشناسی همچون خط، کاغذ، اندازه  هستند. از نظر دیگر مشخصات نسخه

بین دو سری جزوات وجود دارد. جلد جزوات ابوالحسن به چرم میشن و دارای طرح یکسان و اصیل بوده در  
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تاریخی ساخته شدهحالی  ادوار مختلف  ابو محمد، دارای جلدهای متفاوتی است که در  اند و  که جلد جزوات 

های این دو سری از جزوات که سبکی  تطبیقی جلد  ه به مطالع  6چرم تیماج هستند. در جدول  ها  آن  بیشتر

اند، پرداخته شده است. هر دو جلد به صورت ضربی و دارای طرح شمسه، چهار  تر به قرن کتابت داشتهنزدیک 

های بند حلزونی مزین شده که در اطراف آن  لچکی و حاشیه هستند. طرح شمسه با نقوش گره هندسی یا گره

بندی  با دوایری احاطه شده است. طرح حاشیه به طرح جداول و دو نوار باریک و پهن هستند که با نقوش گره

هجری قمری در    6و    5توان در بسیاری از مصاحف قرآنی قرن  اند. سبک اجرای جلد جزوات را میتزئین شده

 دوره سلجوقی مشاهده کرد.  

 جلد جزوات ابو محمد یحیی و ابوالحسن علی بن محمد. مأخذ: نگارنده   ه. مقایس6جدول

  
                       ، وقف: ابو محمد یحیی بن هبه217جزوه قرآنی 

 الله الحسینی
، ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی بن هبه  3994جزوه قرآنی 

 الله الحسینی

  پدربزرگش   هتذهیب شدجزوات ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی بن هبه الله الحسینی همچون جزوات کتابت و  

توان مشاهده کرد که با وجود  می  12223ثبت    ه به شمار  1دارای تزئنیات فاخری است که اوج آن را در جزء  

لوح مذهب در انتهای    2لوح مذهب در ابتدا و    9)دارای لوح مذهب(؛ اما دارای    یک برگ افتاده در ابتدای مصحف

های  بقره در لوح  ه حمد در دو صفحه متناظر کتابت شده و ابتدای سور  هجزوه قرآنی است. در این جزوه سور

ای  نقطههای به طرح هاشور و اشکال سهموشیبعد آن کتابت شده است. کتابت آیات قرآن در میان دندانه  ه صفح

رفت نقوش تذهیب این مصحف نسبت به جزوات ابو  اندازی انجام گرفته که از پیشبه همراه نقوش گل و بوته 

حکایت دارد. کتابت عبارات مختلفی به خطوط کوفی و ثلث در میان تزئینات الواح مذهب به کار برده  محمد  

اند. هنرمند این اثر به هنر  کردهنفر یا زیر نظر فردی خاص فعالیت میدهد که کاتب و مُذهب یک که نشان می 

بری انجام داده است که از فاخرترین  قطاعی آشنا بوده و در جزوات، انواع نقوش مختلف را به صورت هنر کاغذ
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ای از هنر نمونه  4هنرهای قطاعی به کار رفته در مصاحف قرآنی خطی در جهان است. در شکل  ترینو کهن

 قرآنی آستان قدس رضوی ارائه شده است:  هموجود در موز 82قرآنی شمارة  هقطاعی به کار رفته در جزو

   
 . مأخذ: موزة قرآن آستان قدس رضوی 82قرآنی  . هنر قطاعی، جزوه 4شکل 

کار رفته در جزوات ابوالحسن علی بن محمد به علت  شود هنر قطاعی بهمشاهده می   4با بررسی شکل  

بندی هندسی بسیار فاخرتر از جزوات وقفی پدربزرگش ابو محمد است. در جزوات وقفی ابوالحسن  وجود گره

از    15علی بن محمد تعداد   باقی مانده است. برخی  ایشان  از  باقی مانده  برگ قطاعی در هشت جزوه قرآنی 

  15به کار رفته است؛ بنابراین در  12223و  3998، 82های الگوهای برش کاغذ در چند جزوه، همچون شماره

یادآوری  برگ قطاعی موجود در مجموع ده الگوی هندسی قابل مشاهده است. وجود الگوهای متنوع این نکته را  

طرحمی انواع  به  کاغذبر  هنرمند  که  آرایهکند  و  بین  ها  شباهت  وجود  و  است  بوده  مسلط  اسلامی  هنر  های 

های هندسی هنر قطاعی با تذهیب اثر از وجود هنرمند یکسان یا وجود الگوی مشترک در تزئین مصاحف طرح

های به کار رفته در هنر  طرح  7قرآنی در کانون خاندان یحیی بن هبه الله الحسینی حکایت دارد. در جدول  

قطاعی مجموعه جزوات وقفی ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی بن هبه الله الحسینی به حرم مطهر رضوی  

 ارائه شده است. 
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 . هنر قطاعی جزوات ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی الحسینی. مأخذ: نگارنده 7ل جدو

   
 3994جزوه قرآنی  3994قرآنی جزوه  82جزوه قرآنی 

   
 3997جزوه قرآنی  3996جزوه قرآنی  3996جزوه قرآنی 

   
 3998جزوه قرآنی  3998جزوه قرآنی  3997جزوه قرآنی 
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 12223جزوه قرآنی  12223جزوه قرآنی  4454جزوه قرآنی 

  
 12400جزوه قرآنی  12400جزوه قرآنی 

 قطاعی جزوات قرآنیتحلیل هنر  

یحیی بن هبه الله الحسینی و نوه ایشان علی بن محمد مشخص شد که هنر  شناسی جزوات  با بررسی نسخه

های هنر  ها در دوران دیگر الحاق نشده است. طرحهای کتابت قرآن انجام گرفته و این برگهقطاعی بر همان برگه

شود،  قطاعی دوره تیموری که بیشتر در مرقعات خوشنویسان دیده میقطاعی به کار رفته در این جزوات با هنر  

متفاوت است. ذکاء با وجود نام بردن از دوست محمد مصور، یاری مذهب هروی و مظفر علی تربتی از نگارگران  

ارائه نکرده  ها  آن  اند؛ اما اثری غیر از خطوط خوشنویسی از و مذهبان دوره تیموری که به هنر کاغذبری پرداخته

ترین تصاویر هنر قطاعی به جز برش خطوط خوشنویسی را در آثار کاغذبران  است. ایشان در پژوهش خود، کهن

ق( و ملا محمد تقی صحاف اصفهانی  1272)  اواخر قرن سیزدهم هجری قمری همچون محمد حسین یزدی

فته در هنر قطاعی مصاحف  کار ر   های بهطرح  ،(؛ بنابراین71-56،ص.  1379ق( معرفی کرده است )ذکاء،  1274)

 این پژوهش با هنر قطاعی دیگر آثار شناسایی شده تا عصر حاضر متفاوت است.
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ابو محمد یحیی بن هبه الله الحسینی، همان طرح لوح  های به کار رفته در هنر قطاعی مجموعه جزوات  طرح

(، با بررسی گنجینه قرآنی آستان قدس رضوی آثار دیگری مشاهده شد که به  3مذهب و نشان پیوسته به آن است )شکل  

 وقفی ابوالمعالی فضل الله بن محمد به  3597همین شیوه، هنر قطاعی به کار رفته است؛ از جمله جزوه قرآنی به شماره  

ق وقف شده 535ق است که در آن همان طرحی به کار رفته که در قرآن یحیی بن هبه الله الحسینی به سال  575سال  

آمده    7است. این الگو با مجموعه جزوات قرآنی ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی بن هبه الله الحسینی که در جدول  

هایی اجرا شده که به اندازه اوراق مصحف تفاوت است. در مجموعه جزوات علی بن محمد، هنر قطاعی در برگهاست، م

ها آن  فضاهای خالی امکان مشاهده تذهیب زیرهای پیچیده هندسی برش خورده است و از میان  است و در آن انواع گره

 82های  وجود دارد. به جز دو الگوی جزوهها  آن  های تذهیب زیروجود دارد و نوعی هماهنگی میان نقوش هندسی و طرح

ای های هندسی هستند، مابقی الگوهای به کار رفته تداعی بندهای در هم تنیدهکه بخش برش نخورده، شکل  3994و  

 ای تذهیب مصاحف گذشته مشاهده کرد.  های زنجیرهتوان در نقوش و گرههستند که الگوهای آن را می

 گیری نتیجه

آرایی در تمدن اسلامی است که تا پیش از این پژوهش به عنوان هنری یاد  های کتابهنر قطاعی یکی از شاخه

که با انجام این پژوهش مشخص شد    حالیدر ؛ تیموری وارد ایران شده است  هشده که از مشرق زمین و در دور

رسیده است. این هنر در جزوات  که قدمت هنر قطاعی تا دوره سلجوقی و ابتدای قرن ششم هجری قمری می

شناسی واقفان،  وقفی خاندان یحیی هبه الله الحسینی به حرم مطهر رضوی قابل شناسایی است. با بررسی رجال

خراسان در قرن پنجم و ششم هجری قمری وجود داشته است. عمده    همرکزیت علمی به نام این خاندان در ناحی

ای معظم وجود داشته که طلاب دینی  بیهق بوده و در آنجا مدرسه و کتابخانه هفعالیت علمی این مرکز در ناحی 

  پرداختند. این خاندان های خطی شیعی میهای برجسته آن روزگار به تعلیم، کتابت مصاحف و نسخهو شخصیت

اند که در  سلجوقی داشته  ه نقش پر رنگی در جریان شیعی خراسان و تجدید بنای حرم مطهر رضوی در دور

فام حرم مطهر رضوی نقش بسته است و نشان از جایگاه این خاندان در نشر فرهنگ و هنر  های زرینکاشی

 شیعی داشته است.  

قرآنی آستان    هموجود در موز  82و    4240های  قرآنی به شماره  هشناسی دو جزودر این پژوهش ارکان نسخه

شناسی این جزوات یکسان  قدس رضوی مورد پژوهش تطبیقی قرار گرفته و مشخص شد بسیاری از ارکان نسخه

اند. با بررسی گیری کرد که توسط یک کاتب یا در یک کانون کتابت انجام گرفتهتوان چنین نتیجه هستند و می

مشخص شد که واقف خود به کتابت و تذهیب مصحف پرداخته است؛ پس    4240  ه شمار  هشناسی جزونسخه

کار رفته در آن توسط    شناسی مصحف، همچون هنر قطاعی بهتوان چنین برداشت کرد که دیگر عناصر نسخهمی
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کاتب یا توسط هنرمندانی زیر نظر ایشان در کانون کتابت بیهق و سبزوار از نواحی خراسان بزرگ انجام گرفته  

 است.

توانند به عنوان منبعی مرجع در شناسایی مکتب  آرایی کاملی که دارند، میاین جزوات با توجه به کتاب

پاره  بهره گرفت. در مجموع جزوات سی ها  آن  سلجوقی از  ه های نیشابور، بیهق و سبزوار در دورخراسان و ناحیه

ای هستند که در آن  دارای برگه  220و    4240،  4345،  12399های  جزوه قرآنی به شماره  4ابو محمد یحیی،  

قرآنی    هکار رفته در تمام جزوات دارای الگوی یکسان همچون جزوهنر قطاعی به کار رفته است. هنر قطاعی به

اند. با بررسی این الگو  مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته  3قرآن هستند که از طریق  شکل    ه موجود در موز  4240

  کار رفته است، مانند جزوه قرآنی   مشخص که هنر قطاعی در دیگر مصاحف دوره سلجوقی ناحیه خراسان به

این    3597شماره   در  بررسی  کار رفته در مصاحف مورد  به  الگوی  به دوره سلجوقی که دارای همان  مربوط 

 پژوهش است. 

این پژوهش شناسایی مجموعه جزوات سی نتایج  بن    وقفی   پاره وقفیاز دیگر  بن محمد  ابوالحسن علی 

که فاقد تاریخ    82با جزوه    4240با توجه به یکسان بودن الگوهای کتابت و تذهیب جزوه    است.  یحیی الحسینی

هم مربوط به کانون   82توان نتیجه گرفت که هنر قطاعی به کار رفته در جزوه  کتابت و وقف است؛ پس می

توان هنر قطاعی را به شکل  می 82 ه شمار هدر جزوکتابت و استنساخ خاندان هبه الله الحسینی در بیهق است.  

های هندسی مشاهده کرد که با برش کاغذ انجام گرفته است. با وجود عدم دسترسی به تمام جزوات  نقوش و گره

الگوی هندسی در میان جزوات    10برگ در    15ود، در مجموع  پاره و همچنین افتادگی اوراق جزوات موجسی

ارائه شدند. با بررسی جلد این مصاحف مشخص شد که از زمان صحافی این    7شناسایی شد که از طریق جدول  

دهد که الگوهای هندسی به  های هندسی در جلد و تذهیب مصاحف نشان میاند، وجود طرحجلدها باقی مانده

صورت ویژه در مصاحف خاندان هبه الله الحسینی به کار رفته است و این الگوی هندسی در هنر قطاعی مجموعه  

 ای یافته است.جزوات وقفی ابوالحسن علی بن محمد بن یحیی هبه الحسینی نمود ویژه

که با انجام    ؛ در حالی اندهنر قطاعی را مربوط به پس از دوره تیموری دانسته  ،های گذشتهنتایج پژوهش

شود در  پیشنهاد می  این پژوهش مشخص شد که هنر قطاعی از دوره سلجوقی وجود داشته است؛ از این رو 

های آینده سیر پیشرفت این هنر از دوره سلجوقی تا دوره تیموری مورد پژوهش قرار گیرد. با توجه به  پژوهش

ها مورد بررسی هنری  های آینده این طرحشود در پژوهششناسایی نقوش هندسی در هنر قطاعی، پیشنهاد می

با دیگر هنرهای دوره سلجوقی همچون تزئینات  ها  آن  قرار گیرد و میزان تطبیق الگوهای هندسی به کار رفته در 

شود با  پیشنهاد می  ، همچنینمورد بررسی و تطبیق قرار داده شود.    آرایی معماری، ظروف، منسوجات و کتاب

ارکان نسخه به  به عنوان مرجعی در شناسایی مصاحف مکتب  توجه  این منابع را  این مصاحف،  شناسی کامل 
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های تطبیقی نسبت  به  با پژوهشنظر گرفت و    در  های آیندهخراسان بزرگ در ناحیه بیهق و سبزوار در پژوهش

 و کانون کتابت بیهق و خاندان هبه الله الحسینی اقدام کرد.  های مکتب خراسان شناسایی و معرفی ویژگی

 سپاسگزاری 

این طرح پژوهشی در بخش مطالعات نسخ خطی کتابخانه آستانه قدس رضوی انجام گرفته است. در ابتدا از  

آبادی به خاطر نظرات تخصصی ایشان و همچنین مدیریت مخطوطات جناب آقای دکتر  جناب آقای دکتر حسن

کنم. همچنین قدردانی خود را از داوران محترم  ایزانلو در مساعدت صورت گرفته در انجام طرح سپاسگزاری می

 دارم. شان ابراز میمقاله به خاطر نظرات ارزشمند 

 منابع 

 بیروت: دارالأضواء.  الذریعه إلی تصانیف الشیعه.ق(. 1403آقابزرگ تهرانی، محمد محسن )

 ترجمه عبدالمجید آیتی. تهران: موسسه مطالعات و تحقیقات فرهنگی.   تاریخ ابن خلدون.(. 1363ابن خلدون، عبدالرحمن )

 مقدمه تیمور برهان لیمودهی. تهران: فرهنگسرا.  مطلع الشمس.(. 1362اعتماد السلطنه، محمد حسن )

 . تصحیح: سید مهدی رجائی. قم: کتابخانه مرعشی.لباب الانساب و الالقاب و الاعقاب(. 1385بیهقی، علی بن زید )

(. دلایل مهاجرت نقبای حسینی نیشابور )بنوزباره( به بیهق و نقش آنان در تعمیق  1394خسروبیگی، هوشنگ؛ خسروانی، سپیده )

 .73-49 ،(3)5.  پژوهشنامه تاریخ اسلامتشیع امامی، 

نبیل ) ناصر؛ صفوت،  تنوع در خوشنویسی اسلامی(.(.  1379خلیلی،  ناصر پورپیرار. تهران:   هنر قلم )تحول و  بهتاش،  ترجمه: پیام 

 کارنگ

 . 833-825. 10 آینده.(. معارج نهج البلاغه، 1358پژوه، محمد تقی )دانش

 تهران: فروزان.  هنر کاغذبری در ایران )قطاعی(.(. 1379ذکاء، یحیی )

 ترجمه: اسدالله آزاد. مشهد: آستان قدس رضوی.  خوشنویسی و فرهنگ اسلامی.(. 1368ماری )شیمل، آن

ها و مرکز اسناد ها، موزهمشهد: سازمان کتابخانه  )ع(.  های زرین فام حرم مطهر امام رضااحادیث کاشی(.  1397قوچانی، عبدالله )

 آستان قدس رضوی.

( یحیی بن هبه الله الحسینی و کتابت قرآن برای وقف بر حرم امام رضا  19شناسی مصاحف قرآنی )(. نسخه1403نیا، مرتضی )کریمی

 . 95-51 ،(1)35 ،پژوهش هآینعلیه السلام در قرن ششم، 

 های اسلامی آستان قدس رضوی.مشهد: بنیاد پژوهش کتاب آرایی در تمدن اسلامی.(. 1372مایل هروی، نجیب )

 تهران: مرکز دائره المعارف بزرگ اسلامی.   دائره المعارف خط )تاریخ خط و خوشنویسی(. (.1394مقتدائی، علی اصغر )

 تصحیح: احمد سهیلی خوانساری. تهران: کتابخانه منوچهری. گلستان هنر.( 1366منشی قمی، قاضی احمد )

 . تهران: چاپار.مبانی روش تحقیق(. 1390) مهاجری، علیرضا

 . 263 - 255(. 8)4 ،مطالعات ایرانی .(. قطاعی و قطعه1384)نژاد، علیرضا هاشمی
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